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Vorwort.

M-
: \E Bei einem Gespriiche {iber theoretischen Unterricht sagte Meister

N arc.,

/-4 .59

Ticke.

Brahms mir einmal mifmutig: »Ach was, Harmonie! Das kann
man s0 — oder man lernt es doch nicht!< Eine zwanzigjihrige
Praxis hat mir bewiesen, daB — ein wenig Ubertreibung abge-
rechnet — viel wahres in diesem Ausspruch liegt. Das Gefiihl
fir Recht und Unrecht auf dem Gebiete der Harmonik sollte an-
geboren sein, es 1iflt sich verfeinern und schirfen, aber nicht
schaffen, wo es fehlt. Dem wahrhaft begabten Schiiler bringen
die Gesetze der Harmonie nur Bestitigung, deutliche Aussprache
dessen, was er lingst, wenn auch dunkel und unklar, gefiihlt hat.
Wie viele der vorhandenen Harmonielehren legen denn die ewigen
Gesetze aller harmonischen Verbindung, die sich aller Freiheiten
und Kiithnheiten ungeachtet in ihren Grundziigen von Bach bis auf
Wagner unverindert erhalten haben, klar und deutlich dar?
Geben sie nicht zumeist an Stelle weniger »Gesetze« eine Unzahl
von »Regelne, die jedes Schaffen vereiteln wiirden — wenn man
sie befolgte!

Seit Moritz Hauptmann ist eine Anzahl scharfsinniger Kopfe
an der Arbeit, um vom wissenschaftlichen Standpunkte aus das
Dunkel zu lichten, das gewisse Partien der Harmonik noch immer
verhiillt. Die Resultate dieser Bestrebungen sind von Interesse
und Nutzen fiir den reifen Kiinstler, der Anfinger weill wenig
damit zu beginnen, ihm geht zunéichst Konnen vor Wissen. Das -
Kénnen erringt man nur durch emsige Arbeit an moglichst vielen
und vielseitigen Beispielen. '

Ein Blick in die meisten Harmonielehren zeigt, daB hier der

Stoff fir die so notwendigen Ubungen nicht zu finden ist. All-
4%
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iiberall starren uns gleichfdrmige Reihen »sbezifferter Basse« ent-
gegen, Fundamente fiir eine Musik, der jeglicher melodische und
rhythmische Reiz abgeht. Wie dem Instrumentalisten trockene
Fingeriibungen nicht erlassen werden konnen, so muB auch der
angehende Harmoniker Ahnliches auf seinem Gebiete durchkosten,
ehe er sich zur Freiheit und Schonheit durchringt, er sollte aber
nicht ausschlieBlich mit dieser Kost gendhrt werden. Immer
wieder sei ihm dazwischen Gelegenheit gegeben bei der Bearbeitung
geschlossener Melodien die bereits erworbenen Ausdrucksmittel in
freier Wahl zu verwenden, zur Ausbildung und Verfeinerung seines
Geschmacks. Das mechanische Verwandeln gegebener Ziffern iber
einem Basse in entsprechende Noten dient zur Erreichung dieses
wesentlichsten Zieles des ganzen Unterrichts nur in ganz geringem
MaBe. Die Tatsache, daB der Unmusikalische nicht im Stande
sein wird diesen Forderungen zu geniigen #ndert nichts an der
Berechtigung und Notwendigkeit derselben.

Bei den vorliegenden Aufgaben ist der Schiiler gehalten die
harmonischen Verbindungen auf die mannigfaltigste Weise zu be-
werkstelligen. Er hat bezifferte Bisse auszusetzen, nach gegebenen
Stufen und Akkorden S#tze zu bilden und Melodien mit Harmonie
zu versehen. Von unbezifferten Bissen und gegebenen Mittel-
stimmen ist abgesehen worden, da diese Ubungen in das Gebiet
des Kontrapunktes gehtren. Bei den gegebenen Stufen fehlt mit-
unter die Angabe der Akkorde um dem Studierenden Gelegenheit
zu eigener Initiative zu geben. Die Melodien enthalten entweder
die genaue Bezeichnung der zu verwendenden Stufen und Akkorde,
oder nur die Angabe der ersteren, bei noch anderen endlich hat
der Schiiler selbst nach eigenem Ermessen die passenden Harmo-
pien aufzusuchen. Es ist selbstverstindlich nicht notig, simtliche
in einer Aufgabe enthaltenen Beispiele durchzuarbeiten, in den
meisten Fillen wird eine Auswahl geniigen. Die Reihenfolge der
Aufgaben mag je nach Bediirfnis gewisse Anderungen erfahren.
Es wird sich z. B. empfehlen, die letzten Aufgaben, in welchen
weitgehende Modulationen geiibt werden sollen um Eintonigkeit zu
vermeiden durch Arbeiten anderer Art (Chorile und Anderes) ge-
legentlich zu unterbrechen.
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Die Aufgaben jeder Gattung sind samt und sonders ohne Be-
nutzung des Klaviers auszuarbeiten, alsdann jedoch wiederholt
durchzuspielen, wobei die Klangwirkung auf das Sorgfiltigste zu
beachten ist. Man behandle die Arbeiten hauptsichlich als Chor-
sitze und halte jede Stimme innerhalb ihrer natiirlichen Grenzen.
Der Lehrer korrigiere die h#uslichen Arbeiten nicht am Tische,
sondern spiele sie am Klavier, damit alle Anwesenden aus den
Fehlern oder Vorziigen derselben Nutzen ziehen konnen. Um
das Auffassungsvermdgen der Lernenden zu schirfen, spiele man
kiirzere, dem jeweiligen Stande der Ausbildung entsprechende
Sétze vor und lasse sie nach dem Gehdr notieren, oder man
schreibe dergleichen Sitze auf und lasse sie aus dem Gedichtnis
nachschreiben und nachspielen.

Da ich mit meinem Werke nicht die Zahl der bereits existieren-
den Harmonielehren vermehren wollte, habe ich im allgemeinen
von Erklirungen abgesehen, sie finden sich nur dort, wo sie mir
zum Verstindnisse der Aufgabe unumginglich schienen. Man
wird in denselben das Bestreben, auch die komplizierteren Zu-
sammenklinge auf wenige, moglichst einfache Grundformen zuriick-
zufiihren wohl nicht verkennen.

Abweichende Anschauungen anderer sollen indessen durch das
Buch nicht beeinfluBt werden — es ist vor allem bestimmt eine,
hoffentlich nicht unerwiinschte, Erginzung der Lehrmittel zu bilden.

Iwan Knorr.
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Ubungen mit Benutzung der Harmonien auf der
I, IV, und V, Stufe der Tonart.

Aufgabe 1a. Notiere die Dreiklinge der I, IV. und V. Stufe
in Dur und Moll in simtlichen engen, weiten und einigen ge-
mischten Lagen.

Beispiel: G V enge 5. Lage a

Anmerkung: Falls ausnahmsweise nicht der Grundton, sondern
ein anderes Intervall des Akkordes verdoppelt wird, soll diese Ver-
doppelung angegeben werden, z. B.:

==
HE—=—

(gemischte Lage) G V (mit verdeppelter 5).

Aufgabe 1b. Notiere Dreiklinge mit Auslassung der Quint
und Verdreifachung des Grundtones.

Aufgabe 2. Verbinde die Drelkl&nge der I-IV und I-V Stufe
in verschiedenen Lagen.

i. Es V-1 5. Des I-IV-I

2. H I-V 6. 4 I-V-I-IV-1
3.d I-IV 7. ¢ IV-1I-V

i, b IV-I 8. gis V-I-IV-I

Anmerkung: Die groen Buchstaben bedeuten Dur, die kleinen
Moll. Diese, wie alle &hnlichen Ubungen sind bei zunehmender
Sicherheit im Satze von dem Schiiler auch am Klavier auszufiihren.
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Aufgabe 3. Verbinde die Dreiklinge der IV. und V. Stufe
mit einander.

1. G V-V 6. C V-I-IV-V-I|
2. F I-IV-V-I 7.h  I-V-IV-I

3. cis IV-V-1 8. g I-IV-V-I
koes I-V-I-IV-V-1 ° 9. Fis IV-V-I

5. D V-IV-1 10. B I-V-I-IV-V-I

Aufgabe 4. Notiere die erste Umkehrung (Sextakkord) der
Harmonien auf der L, IV. und V. Stufe in verschiedenen Tonarten
und Lagen.

Beispiel: G V8 a usw.

Aufgabe 5. Verbinde Dreiklinge und Sextakkorde der Haupt-
stufen (I, IV, V) untereinander.

1. 4 I8-1Iv 6. B I-Vé-I-I8-V
2. 4s I-V8 7. es IVS-I-V8-V-I
3.9 I~V 8.d IVé-vV-I

k. fis 1-IV6-V-I 9. Des V-I1°-IV

5. F IV-I8-IV-V-1 10. ¢ I-I8-1IV6-V-I

Aufgabe 6. Bilde das dissonierende Hauptintervall (die ver-
minderte Quinte auf der VII. Stufe oder ihre Umkehrung) in Dur
und Moll mit seiner normalen Auflésung.

Oty .
Z.B. dsdur: g ——o 1
o/ 7 -

Aufgabe 7a, - Bilde Dominant-Septakkorde in Dur: und Moll in
verschiedenen Lagen und 16se sie in die tonische Harmonie auf.

Anmerkung: Zunichst fihre man die Stimmen; welche das
dissonierende Hauptintervall enthalten in der vorgeschriebenen
Weise fort, alsdann gebe man den ibrigen Stimmen die niichst-
liegenden Tone der tonischen Harmonie, vermeide jedoch die
Verdoppelung der Terz darin.

o

‘e

e
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BV, 1

Beispiel: BYV,, 5 Lage

Aufgabe 7b, Bilde Dominant-Septakkorde mit Auslassung der
Quint und Verdoppelung des Grundtones und lose sie auf.

==
2=

(4
BV, 1
Aufgabe 8. Notiere die Umkehrungen des Dominant-Sept-

akkords (¢ ,3 und 2) in Dur und Moll samt ihrer normalen Aufldsung.

Beispiel: BV,, 3 Lage

o/
Beispiel: B V2
~ 1 = a_‘IT
oi‘;ll 22 ~, - !#
vz I8

Aufgabe 9. Setze bezifferte Bisse mit Beniitzung simtlicher
bisher- erklirten Harmonien vierstimmig aus.




Aufgabe 10. Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden
vierstinmige Sidtze in verschiedenen Taktarten.

Beispiel: CI V2, I8 I, V6 V7, |

Ausfihrung:

P , I | |
5= ?’r T ==
| |

i{&lr’a'—;

1

2.
(3/, Takt) 3.
(3/, Takt) &.

5.
6.

7.
8.

9.

b@@%”g‘g.“.ﬁ‘

S
|
C1 v2

6 4
I-V3, I-IV, V-V3, I
-IVY, V-1, V-V, I

v, v5 I, IV-IVo-V,, I
-1-V5, I-V2-1%, V-V, I
IV, P-V3, 11V, Vv, 1

I-V, IV-1, IV-V, I

1-vs, Vi, v-v7, I

I, V6-V7, I-I6, V-V, I
V6, 116, IV-IS, v3—v I

10. Des 1-V2, I8-1VS, V-V, I.

Anmerkung: Bei den Kommas in obigen Beispielen ist bei
der Ausfiihrung ein Taktstrich zu setzen.

“Aufgabe 11. Setze zu gegebenen Melodien die vorgeschriebe-

nen Harmonien.
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Aufgabe 12. Setze zu gegebenen Melodien die bisherigen
Harmonien in freier Wahl.

Anmerkung: Bevor man dem Schiiler die Ausarbeitung der
folgenden Aufgaben iiberliBt, mache man ihn auf die Notwendig-
keit einer guten und flieBenden Fiithrung des Basses aufmerksam.

Die harmoniefremden Téne.

Da die Terminologie in Bezug auf die nicht direkt zur Har-
monie gehorigen Téne sehr schwankend ist, hilt der Verfasser es
fir angezeigt die vom ihm angenommene Art der Bezeichnung zu
erliutern.

A. Gebundener, eigentlicher Vorhalt. (Ein Ton der einen
Harmonie bleibt liegen und klingt in die folgende hinein.)
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2. Vorausnahme oder Anticipation. (Eine Stimme geht
bereits in die folgende Harmonie iiber, indess die anderen noch in
der bisherigen verharren — das Geégenbild des Vorhaltes).

T

L. o

J 4

3. Freier VYorhalt oder Nebenton. (Ein dem eigentlichen
Alkkordton vorausgehender, neben demselben auf einer benach-
barten Stufe liegender Ton. Der Nebenton wird hiufig chromatisch
erhoht, wenn er von unten kommend zum Akkordton fiihrt.)

+

i, Durchgangston. (Ein Ton, der die Liicke zwischen zwei
wesentlichen Tonen einer und derselben oder verschiedener Har-
monien ausfiillt).

It
J1
o/ bt l

! | +| ! ] *i ;
H—Hf
é — = %:di

5. Wechselnote. (Ein Ton, welcher voriibergehend mit einem
Akkordton wechselt. Er wird stets auf einer anderen Stufe notiert
wie der eigentliche Akkordton. Die Wechselnote unter dem
Akkordton wird, dhnlich dem Nebenton, oftmals chromatisch erhoht.)



2
ses
N -
.

In der praktischen Komposition werden die harmoniefremden
Téne oftmals in sehr freier Weise verwendet. Es ist unmdglich
diese Fille alle zu rubrizieren, einige der bekanntesten mdgen hier
angefithrt werden.

4. Zwischen den Vorhaltston und seine Auflésung wird ein
anderer Ton eingefiigt.

0 | |

(-3 1~ 11

J
|
———

2. Die Vorausnahme kann anstatt stufenweise eingefithrt zu
werden, sprungweise auftreten.

3. Es konnen mehrere NebentOone unmittelbar auf einander
folgen.
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k. Die Licke zwischen zwei Akkordtonen kann durch mehrere
Durchgangstne hintereinander ausgefiillt werden. Die Ausfillung
ist bisweilen unvollstindig, so daB ein Durcbgangston sprungweise
fortschreitet.

|

T
ey
’ | I
5. Es folgen bisweilen mehrere Wechselnoten unmittelbar
aufeinander bevor der eigentliche Akkordton auftritt. Mitunter
unterbleibt die direkte Auflosung der Wechselnote, ein Fall, der

auch bei der Anwendung des Nebentones nicht selten ist.

(Nebenton)
| ]

v T A A A
- |
EE—

I I —

Der Verfasser hilt es fiir notwendig den Schiiler schon frih-
zeitig mit den harmoniefremden Tdnen, wenigstens in regelm#Biger
Anwendung bekannt zu machen. Ohne die Kenntnis dieser Tone
hilt es schwer die Melodie selbst des einfachsten Volksliedes in
musikalisch befriedigender Weise zu bearbeiten. Bei zunehmender
Sicherheit im Satze mogen alsdann auch die komplizierteren, freieren
Anwendungsformen geiibt werden.

Aufgabe 18. Fiige zu gegebenen Harmonien in einer oder
mehreren Stimmen harmoniefremde Tone und erldutere dieselben,
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Aufgabe 14. Der in der Kadenz zwischen den Akkorden der
IV. und V. Stufe hiufig vorkommende Quartsextakkord der
ersten Stufe wird meist treffender als Akkord der V. Stufe mit
harmoniefremden Tonen zu bezeichnen sein. Bei dieser Annahme
fallt eine Reihe der iiblichen Regeln fiir seine Anwendung fort.

o b) | | °) |
[
j\av T —— 1 a1 T 11
o t t
= = &
'?Z_ H 2 ﬁI‘r z 11
.4 11 1 11§
i 1 i

In den Beispielen a und b enthilt der Dominatakkord einen

harmoniefremden Ton, im Beispiel ¢ deren zwei.

Bilde in verschiedenen Lagen und Tonarten Kadenzen mit Be-
nutzung des Quartsextakkords der ersten Stufe. (Akkord der
V. Stufe mit zwei harmoniefremden Tonen.)

Beispiel: J
- -
: —I—P_J l{ “i

Aufgabe 156. Bilde Kadenzen mit Hinzufiigung harmoniefremder
Toéne in verschiedenen Stimmen.

' Beispiel:

Aufgabe 16. Fiige zu den nachfolgenden Melodiefragmenten
passende Harmonien, Die gegebenen Tone sind teils als Akkord-
tone, teils als harmoniefremde Tone zu verwenden.
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Beispiel: Gegebene Tone:

Ausfihrung:

. | e 1l 1 1 - | 1 1 g
T lg I [ ' '
Cdur. I V5 1 V B v2 I8 V 1 v

10. " 13,
| L] N
o— .
+ | | |
& & 4z |
: _ i .
1. - I = A3 *-
lT 10 ! | J ) r71) 1 i" Ji
I v Gdur V, I'emoll TV Vs

Knorr, Aufgabenbuch. 2



In G und emoll. In Es, B und e¢moll

Aufgabe 17. Harmonisiere gegebene vollstindige Melodien.
a) Melodien mit Angabe der Stufen und Akkorde.

£
. T W -lﬂ“é 2 A --— (N SO R
/awV ANNEDA BN =ll/Al‘l“'.-
\l'_/.--/ JRAARY,




BV, emoll 16 v3 I Ve

Anmerkung: Bei der Bearbeitung der vorstehenden Aufgaben
mag der Schiiler bei passender Gelegenheit harmoniefremde Tone
im BaBle oder den Mittelstimmen anwenden. Die in den Melodien
enthaltenen harmoniefremden T6ne sind durch Kreuzchen bezeichnet.

b) Melodien mit Angabe der zu verwendenden Stufen (Harmonien].
Die Wahl der einzelnen Lagen und Umkehrungen ist dem Schiiler
iiberlassen, die barmoniefremden Téne sind nicht bezeichnet.
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¢) Melodien ohne Angabe der zu wahlenden Harmonien,

sa.




Anmerkung: Um den Anfinger allmdhlich an die Harmonie-
sierung reicher verzierter Melodien zu gewdhnen, empfiehlt es sich.
ihn die vorstehenden Aufgaben zunichst in der jedesmal unter b
gegebenen einfacheren Fassung (ohne harmoniefremde Tone) bearbeiten
zu lassen. Er mdge alsdann versuchen die gefundenen Harmonien
in passender Weise den unter a notierten Melodien unterzulegen.

-

. ~ . . .
éé 2334 2




Aufgabe 18, Bilde die Dreiklinge der IL, I und VI Stufe
der Durtonarten in verschiedenen Lagen.

Aufgabe 19. Bilde die Umkehrungen (6 und §) der genannten
Dreiklinge.

Aufgabe 20. Bilde die Dreiklinge und ihre Umkehrungen anf
der II. und VI Stufe der Molltonart.

Anmerkung: Den verminderten Dreiklang auf der II. Stufe in
Moll wird man. gewthnlich vorteilhafter durch seine erste Umkeh-
rung ersetzen. Im dbermiBigen Dreiklang der III. Stufe wird sich
in den meisten Féllen die dissonierende Quinte als ein aufwarfs-
strebender harmoniefremder Ton erweisen. Man hat es alsdann
im Grunde mit dem Sextakkord der ersten .Stufe zu tun.

Aufgabe 21. Bilde vierstimmige S#tze mit Anwenduhg der
Harmonien II, III und VI nach bezifferten Bassen. ‘
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Aufgabe 22. Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden
vierstimmige Sitze in verschiedenen Taktarten. (Vergleiche die

$0. Aufgabe.

1. Fdur I—VI n-v,, I 5. Esdur I—V“—I“, V-1, i v, 1
2. dmoll I—V3 I-vI1, IV—V I]6. emoll I-IV, V-VI, IV-V, I
3. Bépr I-HI-IV,H-V, I—V , | 7. dsdur I-VI, lIIg—VI°, H-v,1
k. gmoll I-VS, I-VI, IV-V7, I | 8. fmoll I-HIS, I°-IV, I‘G—V, I

Anmerkung: Alle Bexsrele dieser Gattung sind zun#ichst in
‘einfachen Akkorden ayszuarbeiten, alsdann nehme man sie noch-
mals auf und fige an passender Stelle harmoniefremde Tdne hinzu.

Aufgabe 28. Wie aus den obigen Beispielen ersichtlich ist,
kann in der Kadens hitufig der Akkord der II Stufe an die Stelle
des Unterdominantakkordes treten. Beide Harmonien kdpnen ver-
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einigt werden, sie bilden alsdann den sogenannten »Akkord mit

)
hinzugefigter Sext (IP)e. Es empfiehlt sich aus praktischen
Griinden den Schiiler schon jetzt, vor der Betrachtung der Neben-
septimen-Akkorde, mit dieser Moglichkeit bekannt zu machen, zumal
die Anwendung dieses Akkordes dem Schiller so manchen schwie-
rigen Fall wesentlich erleichtert. Die »hinzugefiigte Sext« kann
in jeder Stimme, auch im Basse, auftreten.

6
Bilde den Akkord der IV mit hinzugefiigter Sext (115) in
verschiedenen Tonarten und Lagen und schreibe Kadenzem mit
Anwendung dieses Akkordes.

Aufgahe 24. Harmonisiere die nachstehenden Beispiele mit
Anwendung der Nehendreiklinge und ihrer Umkehrungen.

a) Melodien mit Angabe der anzuwendenden Nebendreiklangs-
harmonien. :







Aufgabe 25. Bilde Dreiklinge und Septakkorde auf der
VII. Stufe in Dur und Moll, (verminderter Dreiklang, kleiner und
verminderter Septakkord), samt den Umkehrungen dleser Akkorde
und 10se sie in die tonische- Harmonie auf. - :

. Anmerkung: Es .ist dem-Schiiler bei der Verbindung dieser
Akkorde gestattet 1. die Terz der tonischen Harmonie zu ver-
doppeln, 2. unter Umstinden von der normalen Auﬂbsung des
dissonierenden Hauptmtervalles abzuweichen.

4. 2. 3.

a2 a = ..a..,..a.“A

Cdur VI8 VII? vis vioé 18 vi?

Aufgabe 26. Bilde Dominantnonenakkorde und Umkehrungen
in Dur und Moll und lése sie in die tonische [Harmonie auf.
(Vierstimmig mit Auslassung der Quinte).

4. 5. 7. (schlecht)

Anmerkung: Die None wird sich in einer groflen Anzahl von
Fillen als einfacher Nebénton zur Oktav erkliren lassen, sd daB
eine eigentliche Notwendigkeit fiir die Annahme eines selbstindigen
Nonenakkordes kaum besteht. Ein Gleiches gilt fir den Undezimen-
und Terzdezimenakkord, auch hierbei lassen sich die dem Sept-
akkord hinzugefiigten T6ne als »harmoniefremd« auffassen.
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Der Dominantseptakkord und die in dieser und der vorigen
Aufgabe erwihnten Akkorde werden dissonierende Hauptakkorde
genannt, allen gemeinsam ist das dissonierende Hauptintervall
(—1 in Cdur).

1, 3. 8.
. | " - 3
3 — — t

< 4

4.!4#
Fﬁngrtﬁ

Beispiel 1 ist ungeniigend, da es unlogisch ist Nebenton (None)
und Akkordton in derselben Oktave gleichzeitig zu bringen, auBer-
dem fehlt ein wichtiger Ton des dissonierenden Hauptintervalls (k).
Beispiel 2 bringt als Aufldsung einen mehrdeutigen Akkord (§), der
hier nicht befriedigend wirkt. Im 3. Beispiele fehlt einer der
wesentlichen Tone (f) , der darin vorkommende Akkord ist ein
Dreiklang mit einem Nebenton vor der Oktave.

Aufgabe 27. Bilde vierstimmige Sitze nach den gegebenen
bezifferten Bissen mit Anwendung simtlicher dissonierenden Haupt-
akkorde.
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Aufgabe 28. Bilde vierstimmige Sitze nach gegebenen Stufen

und Akkorden.
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Harmonisiere gegebene Melodien mit Anwendung

Aufgabe 29.
simtlicher dissonierender Hauptakkorde und ihrer Umkehrungen.

3
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3. Allegretto.
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Melodien ohne Angabe der zu wihlenden Harmonien.

I_L 1 ) g
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Aufgabe 80, Bilde Septakkorde und Umkehrongen auf der
L, IL, I, IV. und VL Stufe in Dur und Moll (Nebenseptakkorde).

Anmerkung: Dem mit dem Wesen der harmoniefremden Tdone
vertrauten Schiiler wird die Anwendung der Nebenseptakkorde
keine erheblichen Schwierigkeiten verursachen, da er die Septime
in den meisten Fillen als einen harmoniefremden Ton (Durchgang,
Nebenton usw.) ansehen kann.

Gdwr W r v, I Vo

Im vorstehenden Beispiele sind die Nebenseptakkorde auch
ohne besondere Regeln iiber ihre Einfilhrung und Aufldsung leicht
zu behandeln wenn man sich den obigen Satz aus einer Abkiirzung
des unten folgenden entstanden denkt.

+

+;;':;+J!§.j-+ e
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Es ist durchaus dberfliissig fir jeden Nebenseptakkord eime
bestimmte Auflssung vorzuschreiben. Betrachtet man den Neben- -
septakkord als Dreiklangsharmonie mit einem harmoniefremden
Ton, so ist als Folge jeder in guter Stimmfihrung erreichbare
andere Akkord der Tonart zuldissig.
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Z. B. % gleich: % % gleich:
£
17 VI
% gleich : % E gleich:
:

Aufgabe 31. Bilde vollstindige Dominantseptakkorde in Dur
und Moll und 13se in die VI. Stufe auf (Trugfortschreitung).

f s
1'Ki:

Bei 4. regelmdBige Auflosung des dissonierenden Hauptinter-
valles und Terzverdoppelung im n#chsten Akkord. Bei 2. Ver-
meidung der Terzverdoppelung durch freiere Aufldsung des disso-
nierenden Hauptintervalles. Beides ist dem Schiiler auf dieser
Entwickelungstufe zu gestatten.

Aufgabe 82. Bilde nach den gegebenen bezifferten Bassen
einstimmige S#tze mit Anwendung der Nebenseptimen-Harmonien.

?

ﬁ

*

Beispiel :

I )

Knorr, Aufgabenbuch. 3



Aufgabe 33. Bilde vierstimmige Sitze nach gegebenen Stufen
und Akkorden. (Nebenseptakkorde und Trugfortschreitung V, I).

(]
1.4 1-V, VI-I, -V, I
» 8 8 6 6 6
2. E I-VI, M-I, VG- P, V-1, VI, 1=V, 1
3. H -V, I, IVIIVIII—VI

k. Fis I-V,, VI- 15 V-V, I
5. fis 1-V, I'-VI, I7-V,, I

6 6
6. cis I°-1I, v17 1, 14-V7, K
7. gis I- 1v6 nLv., vI- s , IV, 1
8. dis 1-IVS, I5-1°, II- -V, 1

Aufgabe 34. Bearbeite die nachfolgenden Melodien vierstimmig
mit Anwendung der Nebenseptakkorde und der Trugfortschreitung
des Dominantseptakkordes (V,~I).

[) 6
IV II5 VvV 7 B IV

* Die Nebenseptakkorde dieses Beispiels sind, wie so héufig, einfacher
und besser als abgekirzte Fassungen -einer Folge von Dreiklangsharmonien
mit harmoniefremden T6nen zu denken,
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6 6

4
nm7 v3 vi vs

entstanden aus:

Diese Abkiirzingen oder Verinderungen sind analog denjenigen, die wir
uns bei’'m Gebrauche der Muttersprache gestatten. (»Ich hatt’ 'nen Kameradenc).

3*
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Modulationsiibungen.

Wir unterscheiden zwischen direkter und indirekter Modu-
" lation, Die direkte (einfache) Modulation verbindet zwei Ton-
arten ohne Beniitzung von Zwischentonarten. Die indirekte
(zusammengesetzte) Modulation fiihrt {iber eine oder mehrere da-
zwischen liegende Tonarten an das Ziel.
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i. Direkte Modulation.

A. Modulatien in nichstverwandte Tonarten.
B. Modulation in enferntere Tonarten.

A.

Bei der direkten Modulation wird die gesuchte neue Tonart
durch einen ihrer Kadenzakkorde (IV, V oder I} eingefiihrt. An
* die Stelle der IV. Stufe kann wie bisher die IL treten, ebenso
kann die V. durch die VII. und sehr hiufig die I. durch die VI. wirk-
sam ersetzt werden. Dieses Verfahren ermoglicht den bequemen
Ubergang von jeder Dur- und Molltonart in die nichstverwandten
Tonarten. Sollte die neue Tonart nicht ausgeprigt genug erscheinen,
s0 ist der SchluB in derselben zu erweitern.

Aufgabe 85. Modulation durch die I (VI) Stufe der neuen
Tonart.

Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden vierstimmige Sitze
mit Modulationen in die ndchstverwandten Tonarten.

1. Cdur I—VI}
VI-IV, I‘—V I

2. C I-1v

FI, Iv-v, 1
3. C I-v

G1 H°—V7,
5. C I-1I } 8

eL Y I®V, I
5 C I-VI, 11

6
a1 -, -V, 1
6. amoll 1-C I, -V, I

7. a }
I § IV-Vq, I
. » o
8. a I-e [, 13-V, I
9. a }
IV-Vy, I

10. a I- GI IV—V7,

". @ I-18, II°—V %
m°-v;, 1

12. D V° I i1 %
o-vy I
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13. 4 I-V2, 16— IV VI }
I, I‘—V' I
1hE 1-VI I° }
fis 18 §-T0%, T4-V7, 1
5. H  I-VI, m° ‘ 6 6
' ahs ¢ §-15, 14-v7, I
16. esmoll 1-v5, 1-Ges I, ng—v7, I

i
1.6 I-V3, I-f 1%, IV, I
18. f  I-VI, IV 6
b1 {-VI, I>-V7, I
19. ¢ I-1ve % 6 6
AsVI®, { T-VI4, -V, I
. 8
2.9 I-IV8, FI-IV®, -V, L

Aufgabe 86. Modulation durch dieV. (VIL) Stufe der neuen Tonart.
Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden vierstimmige Sitze
mit Modulationen in die niichstverwandten Tonarten.

6
. C I- aV‘" I-1°%, I‘—V7 I

1
2 ¢ I-F V5, I-Iv, n-v,,
3.0 1-G Vi, I-I°, TO-Vs, 1
5. C 1-d VIV, [-VI, I°-Vs, T
5. C 1=V, e V3-I, IV-Vy, [
6. I-C V7, I-VI, IV-V, I
7.a Y-d V2, I-IV, vy, 1
8.a I-eV, -V, [i-Vy, I
9.0 I-FV, I-VI, IV-¥7, I
0.0 1-G V5, LI, B-vy, I

M. Fis 1-VI, H V-1, IV, 1

-
o2

. Des I-As V2, 18- IV, 14-v7,
18, ds 1V, I-f VI, 16 IV, BV,

1h. Bs 1-V, g V3—I, no-v7, I
15. B I-¢ VI, I-VI, II°-V, I
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6

16. ¢ I-G VIS, I5-IV, I*-V7, I
6

17. k. 1-IV, fis VI-I, IP-Vy, I

4 6
18. fis I-D V3, I-IV, I*-Vy, L
19, cis I-IV, H V2-I%, "=V, I

4 6
20. gis I-VI, cis V3-I, IP-V7, L

Aufgabe 37. Modulation durch die IV. (IL) Stufe der neuen
Tonart.

Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden vierstimmige Sitze
mit Modulationen in die nichstverwandten Tonarten.

1. CI-VL, II ¢ M. F I-VS, I-II | &
a IV —u,, I-Vs, 1 dIv,| 1=V, 1

2 CI'VIf v II’-V7, 12. B IV, 14 n6 13—v7, I
3. O1-F1, Vo L m-v, 1 |13 B Iy, FIV-I m-v I
i Cl_en, 14_‘, 1 1k s -V, I-Des I, -V, 1
5. Cl-d Ho’ IL_V’ I 15. Des 1%-4s II’ I‘—V‘ I

6. ¢ 1-CTB, I-V7, 1 16. d 1-VII', I-F no vy, 1
7. a I-e T, I?._w, I 7.9 IV, Esm-w n7-v I
8. a IV, d IV-Y, I 18. ¢ I-B I V“—I n>-v I
9. a IV, F IP-V, T 19, f  I-VIT, I¢ I, 1=V, 1
10. ¢ I-G 2, Vo1, IV-V,, T | 20. b [-VI, s IV-V, I

Aufgabe 388. Harmonisiere die nachfolgenden Melodien mit
Anwendung der bisher erlernten Modulationsmittel.

1.

Gv7 el v eVl
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Aufgabe 39. Harmonisiere die nachfolgenden Volkslieder.

Anmerkung: Der Verfasser hat bisweilen Verinderungen mit
dem Notentexte der Volkslieder vorgenommen, um dem Schiiler die
Bearbeitung zu erleichtern.
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Aufgabe 40. Setze Choralmelodien vierstimmig aus.

Anmerkung; Da im Choralsatze Verbindungen entfernter Ton-
arten fir gewShnlich nicht vorkommen, ist der Schiiler durch die
Losung der vorhergehenden Aufgaben geniigend fiir diese Arheiten
vorbereitet. Da sich bei dem Aussetzen der Choralmelodien mehr
wie je Gelegenheit zu gewdhlterer, feiner Harmonisierung bietet,
verdienen diese Ubungen ganz besondere Beachtung.

Der Schiiler gebe zundchst Rechenschaft iiber den Modulations-
plan. Ehe man den eigentlichen Satz beginnt, sind die Schliisse
bei den einzelnen Ruhepunkten (Fermaten) zu bestimmen.

Im Choral finden sich vorzugsweise die drei folgenden Schlufi-
formeln:

1. GanzschluB (vollkommen oder unvollkommen, mit oder
ohne vorhergehende vollstindige Kadenz).

2. Halbschluf.

3. Trugschlufl (auf der VI Stufe).

Fir gewohnlich kommen mithin in Betracht die Schlisse auf
den Stufen I, V oder VI in der Grundtonart, oder in der durch
Modulation erreichten neuen Tonalitét.

Die Art der melodischen Wendung bei der Fermate entscheidet
dber die Wahl des Schlusses. Man denke sich an Stelle der Fer-
maten die in der Schriftsprache gebriuchlichen Interpunktions-
zeichen. -An den Stellen, bei welchen man den Punkt setzen
wiirde, ist der Ganzschlufl mit vorhergehender vollstindiger Kadenz
anzuwenden, fir das Komma wihle man eine der andern Arten
zu schlieBen.

Betrachten wir zur Verdeutlichung des Gesagten den Anfang
des Chorals: »Nun danket alle Gotte.

fal ~ L, | . ~
et S
du 1 1 u i & :
(Komma) 6 (Punkt

F 1. v 1 1, m v I
2. v v 2. d4 I VvV I

3. IV Ov 1

4. C 1 vV I

5 a IV V I

Ist unsere Empfindung, es bei der ersten Fermate mit einem
»Komma<« zu tun zu haben, die richtige, so wird der vollstindige
SchluB} in Cdur (Nr. 4) am wenigsten sinngem#f erscheinen und
die anderen Schluflarten werden vorzuziehen sein, mit Ausnahme
der 5. Art, bei welcher die fremde Tonart amoll verfritht erscheint.
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Bei der zweiten Fermate macht sich in der Wendung nach
dmoll (Komma an Stelle des Punktes) der Zwiespalt zwischen
Melodie und begleitender Harmonie besonders geltend.

Da jede wirkliche Melodie auf einer verniinftigen harmonischen
Basis beruhen muB, hat der Schiiler diese bei der Bearbeitung der
Choriille zunichst aufzusuchen. Ist die Harmonie durch Angabe
der Stufen und Tonarten bestimmt, so bilde man danach zu jedem
Absatze des Chorals einen flieBenden Bal und fiige alsdann die
Mittelstimmen hinzu.

4. Christus, der ist mein Leben.
, N o

- —T1— " } - ——= — T— 3
g F v Vv 1 s vV I
0 » . ~ N N ~
| ol 1 -~ 1 1 n —l i II
e
T T 1 - § r O

1

I I 1
v dv dl OV 1
2. Gottes Sohn ist kommen.

lan)

el ' ol o o1
3. 0 Ewigkeit, du Donnerwor}.\
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5. Herr, ich habe miSgehandelt.

&j,—J—::-g—;IJ?—P pg':g:i:—ﬁ:,Fﬁl'E

Y o« W N )
u * T~ ? i  — |F_J' " — iy
v oV 1 Bxﬁ BY T ~ BI

7. Straf mich nicht in deinem Zorn.

m [ ~
11 I 1 1
— o
Y HI v
8. Ach Gott und Herr.
f al N N _~N X -~
. ” I IN L 1 d ) -
—a—
! 11 [ F 1

L] v I GI 018

Y v2 8 m Vv
9. Ach wie nichtig.
N

1 [ - | P |
t + —1—t I + o— t .
\'A

o L 22 WP f) eI )
v
b1 P a o1 a4 & F P 1°3 4 N PN N S
e— — 1 11— 1 15 1 B R N R B N RN B o]
et = t —t +
el BI

40, Nun ruhen alle Wilder.

Iy
k@RI ]
G“l_- 10,




*IV von dmoll mit erhohter (dorischer) Sext.
(Vergleiche Seite 535.)

45, Allein Gott in der Hoh’
<~

sei Ehr.

T T L T
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48. Meinen Jesum laB ich nicht.
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23. Nun komm, der Heiden Heila.ng.\

— N Y
—‘ni— L1 i 1 1 I el

24. Jesus, meine Zuversicht.

LN . W T : N
: )V Y — i
Y 1 (awVam gy
A3, L
4

'* Siehe Anmerkung zu Nr. 48.

25. Wachet auf, ruft uns die Stimme.
~ ~

Knorr, Aufgabenbuch. )
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27. Herr Jesu Christ, du hast bereit.

Ol N -~

80. Wer nur den lieben Gott 148t walten.

O N R -~ — ~
) i | —

Anmerkung: Neben der Arbeit an den vorstehenden Beispielen
mag der Schiiller die folgenden vier Aufgaben zu ldsen beginnen.



_ 3 —

Akkorde mit verdnderten (erhéhten oder
erniedrigten) Tonstufen.

In der neueren Harmonik ist das Bestreben die Stufen einander
moglichst zu ndhern, den Ganztonschritt durch den diatonischen
oder chromatischen Halbtonschritt zu ersetzen, unverkennbar. Eine
Folge davon war die Einfiihrung des Leittons in die &lteren Kir-
chentongeschlechter und die allmihliche Umwandlung dieser in das
moderne Dur- und Moligeschlecht. Fernerhin erscheinen die chro-
matisch alterierten Stufen bei gewissen Wechselnoten, Nebenténen
und Durchgingen. Wir konnen infolgedessen, auch ohne eigent-
liche Modulation, die meisten Stufen der Tonart gelegentlich er-
piedrigen oder erhthen. Es ist aber auBerdem moglich, derart
alterierte Stufen als wirkliche Akkordténe anzuwenden und damit
die Zahl der einer und derselben Tonart zugehdrigen Harmonien
wesentlich zu vermehren. Schon bei Bach finden sich Spuren
dieses Verfahrens, seit Beethoven treten aber bestimmte, immer
wiederkehrende ~ chromatische Verdnderungen gewisser Tonstufen
derart haufig in der musikalischen Praxis auf, daBl es nicht an-
ginglich erscheint, dieselben bei dem theoretischen Studium unbe-
achtet zu lassen. ’

4. Alterierte Akkordtone in Dur.

Man findet in Dur besonders hiiuﬁg‘ die Erniedrigung der
VI Stufe, as anstatt ¢ in Cdur. Hierdurch verwandelt sich der
Akkord der Unterdominante in einen Mollakkord.

O ]| | ~ ¥
! I i
gttty
Cf
Die erniedrigte VI Stufe kann nicht nur, wie hier, die ur-
spriingliche Terz einer Harmonie ersetzen, sondern ebensowohl als

Quint, Septime, None und auch als Grundton gebraucht werden.
4*

o



Wird die erniedrigte VI. Stufe einer Harmonie als Grundton
unterlegt, so entsteht z. B. in Cdur der dissonierende Akkord
as-c-6. Die Dissonanz (as-¢) wird gewdhnlich zur Konsonanz (as-es)
gemildert, man erniedrigt also in diesem speziellen Falle gleichzeitig
die III. Stufe der Durtonart. ’

1 VI c1 VI

Anhnlich verfihrt man bisweilen bei dem Akkord der II. Stufe,
(dfas) indem man zugleich mit der VI. auch die II. Stufe der Ton-
art erniedrigt (des f as).

0 e 1 VI Iv @O0 1év I

Aufgabe 41. Setze bezifferte Bisse mit Anwendung der oben
genannten Harmonien vierstimmig aus.
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Akkorde mit verdnderten (erhéhten oder
erniedrigten) Tonstufen.
(Fortsetzung.)

2. Alterierte Akkordtone in Moll.

A. Die erniedrigte IL Stufe.

2. Die erhohte VI. Stufe (sogenannte dorische Sext),

3. Die natiirliche (nicht als Leitton gebrauchte) VIL Stufe.

Die erniedrigte II. Stufe (b anstatt A in amoll) ergibt einen
Durrakkord an Stelle des verminderten Dreiklangs. Durch die
Erhéhung der VI. Stufe (fis anstatt / in amoll) bildet sich auf der
IV. Stufe ein Durakkord, auf der II. ein Mollakkord. Man kann
dem Unterdominantakkord bisweilen eine Septime hinzufiigen, Bach
gebraucht diese Harmonie nicht selten in der Form des Sekundakkords.

Durch Anwendung der natiirlichen VII. Stufe (g anstatt gis in
amoll) ensteht an Stelle des schwer zu verwendenden iibermiBigen -
Dreiklangs ein Durdreiklang auf der III. Stufe. Er schreitet be-
sonders natiirlich zum Akkord der IV. Stufe fort, ohne mdessen
ausschlieflich an diese Folge gebunden zu sein.

R b)

L]
—
L

4 4 é
——1——1
m



8.

Anmerkung: Im Beispiel 3b ist die natiirliche VII. Stufe der
Molltonart als Bestandteil einer Septimenharmonie beniitzt.
Das bereits frither iiber die Nebenseptakkorde Gesagte findet
auch auf diesen Fall Anwendung, man kann die Stelle als eine
abgekiirzte Fassung des Beispiels 3¢ ansehen. Die Nebenseptimen-
‘Harmonie im Beispiel 2b gestattet eine &hnliche Erklarung. :

Aufgabe 43. Setze bezifferte Bisse mit Anwendung der oben
_genannten Harmonien vierstimmig aus.




Aufgabe 44. Harmonisiere Melodien mit Benutzung der Akkorde
mit alterierten Tonstufen.

Anmerkung: Bei den mit NB. bezeichneten Stellen sind die
genannten Akkorde anzuwenden.

i .
I W i ‘-'E— -=-l/




Tabelle der Dreiklangsharmonien mit natiirlichen und alterierten
-Tonstufen in Dur und Moll :

I. Durgeschlecht.

I i} i} v v VI VI

Der Durdreiklang findet sich demnach:

in Dur auf den Stufen: I, I (erniedrigt), IV, V, VI (erniedrigt)
" in Moll auf den Stufen: I (erniedrigt) II (mit natirlicher
VIL. Stufe der Tonart), IV (mit dorischer Sext), V und VI,

Der Molldreiklang ist anzutreffen:

in Dur auf den Stufen: II, IIT, IV (mit erniedrigter VI. Stufe),{VI
in Moll auf den Stufen: I, II (mit dorischer Sext), IV.

Aufgabe 45. Bestimme auf Grund obiger Tabellen, zu wel-
chen Tonarten beliebig gegebene Dur- und Molldreiklinge geziihlt
werden konnen. :
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™
Modulationsiibungen (vergl. Aufgabe 35).
(Fortsetzung.)
Direkte Modulation.

B. Modulation in entferntere Tonarten.

Mit Zuhiilfenahme der Akkorde mit alterierten Tonstufen lassen
sich in der bisher geiibten Weise viele nicht niher miteinander
verwandte Tonartem direkt verbinden. Einige dieser Uberginge
werden, durch eine bloBe Akkordfolge dargestellt, unbefriedigend
und iibereilt erscheinen. Die Schroffheit solcher Modulationen wird
sich in der praktischen Komposition durch lingeres Festhalten der
einzelnen Harmonien und andere Mitlel meist mildern lassen. Bei
‘Tonarten, welche der direkten Verbindung widerstreben, wird im
Ubrigen die spiter zu betrachtende indirekte (vermlttelnde) Modu-
lation anzuwenden sein.

Aufgabe 46. Modulation durch die I (VL) Stufe der neuen
Tonart.

Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden vierstimmige S&tze
‘mit Modulationen in entferntere Tonarten.

Anmerkung: Akkorde mit alterierten Stufen sind durch (a)
iiber der romischen Ziffer bezeichnet.

(a)e o
1. CI-E ], II"’—-V7 9. CI-g I II°-V, 1
6
2. C I8-His I IV—V.,, I 10. C I-b I8, b I-VI, I-V' I
(8) 8 6
3. C I—VI 2 M. a I8-01, V°-I, -V, I
m-v., I

4
( 12. a I-g I8, I3-V7, I
i O I-IV 95 !

4s VI, } -V, I 13. a 1I-V
(a) g8 VI, IV—V7, I
CI-A1 IV-V, I

5. 6

6 14. o I-B I, VI-IV, I*-V', I
6. CI-B I*, -V, I

6 15, a I-H I, IV-18, n’-v7, 1
7. C I—B VI, -V, I

16. a I-D I, IVS-V I
8. C I—VI } (a)e
Iv-v,, 1 17. a I-E I, II5—V7, L

' Anfgabe 49. Modulation durch die V. (VII) Stufe der neuen
Tonart. ' ‘
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L
Bilde nach gegebénen Stufen und Akkorden vierstimmige Sitze
mit Modulationen in entferntere Tonarten.
8 6
10. C I-f V3, I-IV, I*-V7,
6
11. C I-fis V3, I8-1V, I*-V7, I
[
12. C I-g V, I-VI, II*-V7, I

6
@ (@ e 13. O 1-b VS, I-VI, I*-V7, I
C I°-E VI, I-IV®, 1*-V",1 | 44. a I-B V, I-VI, II-V, I

6 6

C I-Fis V4, I°-IV, -V, I | 15. & I-D V2, I°-IV, I{-V,, I
4 6

C I-4s V3, 1-15, IV-V7, 1 | 16. a I-Es V2, I®-IV, I*-V7, I

6 6 6
C I-B V3, 1-v1 nﬁ-v I |47 a I-E V, I*-IV, I*-V7, |

) Sy
GI—HV]I7, 1-IVe, fioy, 1 | 18 8 10V, VL IV, X
19. a I-c V3, VI-IV, I*-V, I

()
C I—VI } 6 6
I-VI, II -V., I 20. a I-g V3, I-VI, I’-V,, I

40'I—VI
¥IIIIIV—V I

2. C I-D V7, VI-IV, I-V7, I
6
3. CI-Bs V', I-IV, -V, I

© »® N e & -

Aufgabe 48. Modulation durch IV. (L) Stufe der neuen
Tonart.

Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden vierstimmige Sitze
mit Modulationen in entferntere Tonarten.

6 8
1. CI-D IV, I*-V, I 8. CI-4s I8 1+-V7, I
(8) 9. CI-II
2 CI-VI] ¢ @! a
Es l'V' v, 1 A4 1V,) -V, I
3. C’I—l'V } 10. CI—I(g \
V-, IIf‘—V7 HIV,) P~V I
. C I—VI 8
(a) : 6 1. CI-fIVS, II*-V, I

8. .C I-IV

(a)

o of v
v3—1° -V, I fie IL) v, IV, 1

(®)
) (@) 13. C 1-VI
6. C I-Fis v1, m-v7, I s

4 6
7. 0 I-V V318, II5-V7, 1
(®

[} 6 6
Fis u,g V5L IB-V', I | 4k CI-h IV, BV, I




(a) (a)
15. o 1-0 18. o I-I
(")}4 : H(ﬂfngBI(e)V"I
b L) V318, IV-V7, 1 V@
(&) 6 ‘9. a I-.Es VI, IV-—V’, 1
_ 8 Ti_ (8)
16. a I-fis I8, I+-V, I O
(a) (a) 6
17. o I-II E VL) IP-V, I
(&) 6 2. a I—‘;I) } . ( )
a) 4 a)8
g Iv,) V218 13-V, I E L) V3-1%, IP-V7, I

sAlterierte« Akkorde.

In einigen Lehrbiichern werden unter dieser Bezeichnung solche
Akkorde verstanden, deren Tone in einer und derselben Tonart
nicht vorkommen konnen. Zur Erklirung dieser Akkorde wird
das »iibergreifende« System herbeigezogen. Sie sind nicht mit
den vor der £1. und £3. Aufgabe besprochenen Akkorden mit ver-
&nderten Tonstufen zu verwechseln, welche nur aus Tonen bestehen,
welche innerhalb einer Tonart mdglich sind. Uber die Anzahl der
existierenden »alterierten«< Akkorde herrscht Meinungsverschieden-
heit; einige Theoretiker nehmen deren nur 3 an (emoll: fa dis,
iberm&Biger ¢ Akkord, f a ¢ dis, iberm. § Akkord, f a h dis, liberm,

Z Akkord) und verweisen sie in die Molltonart, mit der Bestimmung,

daf} ihre Auflosung direkt oder indirekt in die Dominantharmonie
zu erfolgen habe. Die lebendige Kompositionspraxis fiigt sich in-
dessen diesen Anordnungen durchaus nicht immer und beschriinkt
sich ebensowenig auf diese wenigen »alterierten< Akkorde.

Gleich der erste der in Frage kommenden Akkorde, der iiber-
miBige Sextakkord fa dis ist weder an die Tonart amoll, noch
an die geforderte Auflésung in die Dominantharmonie gebunden.

Die in der jeweiligen Tonart nicht direkt vorhandenen Tone
sind chromatische Durchgiinge, welche dem Bestreben, die Tonstufen
einander mehr zu ndhern, Ganztonschritte durch Halbtonschritte
zu ersetzen, ihr Dasein verdanken. DaB der eigentliche, normale
Akkordton dabei nur als gedacht vorausgesetzt werden muB, mag
die Auffassung erschweren, kann sie aber nicht &ndern. Der
Akkord mit alterierten Tonen gilt uns in harmonischer Bezichung
genau als das, was er ohne dieselben bedeuten wiirde.
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In den vorstehenden Beispielen ist der Akkord fa dis anstatt
in amoll in Edur (ebensowohl in emoll mdglich) und Fdur an-
gewendet. Die Fassung unter b stellt die normale Gestaltung der
betreffenden Harmonie dar, bei ¢ ist der Ganztonschritt durch den
chromatischen Durchgang ausgefiillt, der Akkord bei a stellt ge-
wissermaflen eine Abkiirzung von ¢ dar. Mit gleicher Leichtigkeit
und Berechtigung 148t sich unter Anderem der Akkord f a dés in
Adur, Ddur, Gdur usw. anwenden. Die Fortschreitung aller auf
die eben gezeigte Art entstandenen Akkorde ist allerdings infolge
der erhthten oder erniedrigten gewissen Tonstufen zustrebenden
Téne nicht derart ungehindert, wie sie es ohne dieselben wire,
indessen werden auch hierbei gewisse Licenzen zulissig sein.




Die durch die quintenhafte Fortschreitung der beiden Ober-
stimmen unangenehm wirkende Folge bei a, wird hier vorteilhaft
durch die abgekiirzte Fassung bei b ersetzt.

Aufgabe 49. Bilde Folgen von Akkorden und ersetze bei

denselben Ganztonschritte durch Halbtonschritte.
|

e
Beispiel: v ?—l : [ f—“

e
& ’ T

ovs 1

Anmerkung: Bei der Ldsung dieser Aufgaben hat der Schiiler
mehr wie je das Gehor und den guten Geschmack zu Rate zuziehen.
Er hiite sich den Wert dieser so leicht auf mechanischem Wege
hervorzubringenden Kombinationen zu iiberschitzen und wihle nur
diejenigen aus, die von guter Wirkung sind. Selbst die letzteren
wird der gesund und natiirlich empfindende Komponist nicht an-
einander hiufen, da ihr MiBbrauch dem gebildeten Hoérer peinlich
werden muf.

Modulationsiibungen.
(Fortsetzung.)

Mit den in den Aufgaben 35—37 und 46—48 gegebenen An-
weisungen sind die Mittel zur direkten Modulation (Herbeifihrung
eines Kadenzakkordes der gesuchten Tonart) erschopft, indessen
konnen einige derselben in ausgesprochenerer Weise zur Anwendung
gelangen. Man kann anstatt von der tonischen Harmonie u.
A. von der Dominantseptimen-Harmonie ausgehen und diese in
einer Trugfortschreitung zu einem Akkorde der zweiten Tonart
fiibren. Letzterer kann hiufig wiederum einer Dominantseptimen-
Harmonie angehdoren.

Aufgabe 50. Moduliere durch Trugfortschreitung des Dominant-
septakkordes, z. B. von C'V, in alle dibrigen Dur- und Molltonarten.

Beispiel:
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Durch den verminderten Septakkord der VII. Stufe, der nach
den Ausfiihrungen vor der &1. Aufgabe auch in der Durtonart ge-.
bildet werden kann, 148t sich jede Dur- oder Molltonart mit einer
beliebigen andern verbinden. Es gibt nur drei dem Klange nach
- verschiedene verminderte Septakkorde, die. iibrigen stellen sich als
enharmonische Verwechselungen derselben dar. Jede Dur- oder
Molldreiklangs-Harmonie la8t sich mehr oder minder leicht mit
jedem dieser drei Akkorde verbinden, wenn man von enharmoni-
schen Verwechselungen einzelner Tdne derselben Gebrauch macht.
Da jeder von ihnen durch enharmonische Verwechselungen aus
einem Septakkord in einen $, 4 oder 2 umgewandelt werden und
demnach auf vier verschiedene Tonarten bezogen werden kann,
ergibt sich die Moglichkeit in 3 >< 4 = 12 Tonarten zu modulieren.

ek g&, % g%m

4 7 o/ g o/ g 2

Anmerkung: Die Verkniipfung sehr weit von einander ab-
liegender Tonarten wird wie im nachfolgenden Beispiele, so auch
in vielen andern unbefriedigend wirken. Vergleiche das vor Auf-
gabe £6 iber derartige Modulationen Gesagte. DaB es moglich
sei, eine mit der folgenden fast vollstindig iibereinstimmende Mo-
dulation nicht nur zu gebrauchen, sondern auferdem zu wunder-
voller Wirkung zu bringen, hat Beethoven in der vierten Symphonie
(I Satz, gegen Ende der Durchfithrung) bewiesen.

SES===S== =
Beispiel: I r r '

=

-
6 =6=
5

f1 (V) hVI2 V,




Aufgabe 51. Moduliere mit dem verminderten Septakkord
oder seinen Umkehrungen zwischen beliebigen Dur- und Molltonarten.

1. C —as 1. Ges—f 13. ¢ —Des 19. fis—g
2. Cis—e 8. G -4s 1k, cis - Es 20. 9 -a
3. D -gis 9. 45 -C 16. d - Fis 21. as —¢
i Es-h 10. 4 -Es 16. dis -4 22. a6 —es
5. E —c M.B -@G 17. ¢ -0Cis 23. ais—7lz
6. F —es | 12. H -B 18. f -E 2. b —gis

Modulationsibungen (vergl. Aufgabe 35).
) (Fortsetzung).

2. Indirekte (zusammengesetzte) Modulation.

Diese Art und Weise von einer Tonart in andere iiberzugehen
unterscheidet sich in nichts Wesentlichem von den bisher erwihnten
Modulationen; sie entsteht aus der Kombination mehrerer direkter
Modulationen. Das einfachste Verfahren dabei ist das folgende:
- man bertihrt die zwischen dem Ausgangspunkte und dem Ziele
liegenden Tonarten der Reihe nach im sogenannten Quinten- oder
Quartenzirkel und macht in der zu erreichenden Tonart Kadenz.
Aus Griinden der Stimmfiihrung ist es vorteilhaft, immer je zwei
Akkorde zu einem Sequenzghede Zu gruppieren.

Beispiel : O-—H

D1 E1

!
g1

G1 A1 HI I v, 1

Anmerkung: Es ist keineswegs ndtig, die letzte Tonart durch
ihre I Stufe einzufihren. Man kann im vorstehenden Beispicle
den 3. Takt iberspringen, der Akkord X' I wird alsdarn gleu:hzemg
die Bedeutung von H IV haben.

Aufgabe 52. Moduliere durch den Quintenzirkel von einer
Tonart in die andere.
Knorr, Aufgabenbuch. 5
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4. C -Des 5. E-Cis 9. as-F
2. Des-F 6. F-F 10. @ —Des
3. D -4s 7. fis—g 1. B-h
k. Fs —Ces 8.9 —es 12. H-g.

Die rasche Aufeinanderfolge von lauter tonischen Dreiklingen,
wie in der vorhergehenden Aufgabe, ist musikalisch wenig be-
friedigend. Trotzdem ist diese Modulationsweise nicht absolut zu
verwerfen, da man in der freien Komposition iiber Mittel verfiigt,
diese iible Wirkung zu mildern. Die Modulation durch den Quinten-
zirkel kann aber, selbst durch blofle Akkordreihen "dargestellt, von
besserem Effekt sein, wenn man anstatt lauter tonische Dreiklinge
zu geben, eine Reihe von Harmonien in leitereigene verwandelt.

i s

o1 v It Vi m

v I

Aufgabe 53. Verbessere die zur vorhergehenden Aufgabe
gelieferten Beispicle in der vorstehend angegebenen Weise.

Aufgabe b4. Bilde nach gegebenen Stufen und Akkorden
vierstimmige Sitze, welche zusammengesetzte Modulationen enthalten,

1. CI-DV,I-EV,I-H V', 1
(a)
2 GI-I% IV (a)
BOo{ -v,I-18 IV
Des T ) -V, I
: 4 .6
3. D I-V?, G V'-C V7, Fis V3-I8, II°-V7, .1
4 6
‘4. A I-1%, V-Des V3, I-18, V-F V7, I —V[ m-v7, I
8. E 1, Vi-fis V'II5 I5—fis I, V2-gis VII"’ -1

(®)
Bs IV, ) 18-V, 1



(a)

6. HI—VI}I (8)

cv, } 4
V,§ I-b V3, I
4ds I -V.,, I
7. Ges I—V }
VI, I—V }
Ip_v7

8. Des I-4s V', I -VI $
-V, 1

9. As I-V
@ | (a6
@ VI, § -V, I-¢ V3, 1-C V3, I
G i v, 1

4 (a) #6 6
10. Es I—V.,, a V"—I, E V-4 VII,, I-a IV5, I‘—V., A1
6 6
iil. B I—V’, Es Vi-as V’, as I5-H V*, E V-4 Vi, I"-IV,
[ (]
I-fis VI3, I
EOY -v,1

12. FI1-13, VI (a)

(Wi
cn } -V, HI‘—V2 E vII’-], IIa-I‘ II"’-V7 I

(alxd i —
Anmerkung: I8 =F II3 = ,
xgc:ﬁ

13. @ I-VI, B I-VI, Es I-IV, 14-v7, I

4 4 [
1%, d18—g VII" I-¢ VII3, I“—f VI[", I-b VII’, I°—IV,AsI°—l'V, I*-vi,1
i5. g I-V, }
I-V }
I‘—V’l I8-Es IF’ I‘—V’ I
16. ¢ 1-V,, H I‘-V2 18- IV, fis AR I, eis I‘-V-,
l%o
(8)
17. fI-VI, es lI"—V I-VI, Des VII -L A vi'- I, ﬂsI‘—V7 FwI
(8)

8. bI—AsV.,II, ] 6

cts V—V" I—HV7, I-eV>, I—FV.,, I-1V, dII“—V’,I

5%
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19. dis I-VI ®
EV, I-a V3, IV[II—-V L

20. gis I-ois V2, -1V, D I-V, 14-v7, L

91, ois I-V
° v W—V}IV—V I-1V, G I°-V, L
2. ﬁsl-wsl-vw N
Y| -V, 1

4
23. h I-G V3, I-fis VI', I-Cis V7, I
[} (a) 6
9. e I-F V', d V3>-1, C VII'-1, G -V, L

Aufgabe 6b. Verbinde nach angegebenem Plan zwei Tonarten
durch zusammengesetzte Modulation.

A. C —Des—FEs—Ges 13. a -b -D —gis
2. Des—¢ -b -G . e ~-h -Es —a
3. D -Fis-H-F A5, h ¢ —-E -b
k. Es -H -¢ -B 46. fis—d -F -h
5. ¥ -FEs -B -4 A7. cis—dis —Fis—c
6. F —Ges—FEs—c 18. gis—e -G —cis
7. Fis -H -C —e¢ 19. es —f —-As-d
8. G -Es -D-B 20. b —Ges—a —es
9. As —ocis —¢ -F 2. f -G -b -E
10. 4 -F -e -H 2. ¢ —4s -h -F
ii.B - -c¢ -@ 23. g -4 -¢ -Fis
12. H -4 -G -F 2. d —ots -G -4s

Anmerkung: Die angegebenen Tonarten sollen bei der Modu-
lation bertihrt werden, das Einschieben noch anderer zum Zwecke
besserer Verbindung ist gestattet.

Aufgabe 56. Verbinde zwei beliebige Tonarten (Dur oder
Moll) durch zusammengesetzte Modulation nach eigenem Plane.

Aufgabe 57. Sitze die nachfolgenden Melodien, welche zum
Teil weitgehende Modulationen enthalten werstnmmlg aus.
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Anhang. (Musterbeispiele.)

1. Aufgabe 17, Nr. 4.

Tempo di Menuetto. ‘ ' 2
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3. Aufgabe 29, Nr. 7.
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Nr. 14.

k. Aufgabe 29

_ 5. Aufgabe 34, Nr. 5.

6a. Aufgabe 35, Nr. 4.
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6b. Dasselbe

r=

7. Aufgabe 38, Nr. &.

il

8. Aufgabe 39, Nr. 8.
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9. Aufgabe 40, Nr. 19.
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12a. Aufgabe 54, Nr. 25.
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40. Aufgabe &2, Nr. 5.
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14. Aufgabe &k, Nr.7
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12b. Dasselbe figuriert.

43. Aufgabe 57, Nr. 3.

Andante.

1%. Aufgabe 57, Nr. 8.
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